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Giulia Ferrari

Agalmatofilia.
L'amore per le statue nel mondo antico: I'Afrodite di Cnido e il caso di Pigmalione

Agalmatofilia: il termine € adottato per la prima volta nel Tutti i miei antenati prima o poi sono impazziti. Anche

1975 per indicare quella “condizione patologica nella qua- mio padre [...]. In vecchiaia si fece costruire un prototi-

le alcuni soggetti stabiliscono relazioni sessuali esclusive po in gomma della donna perfetta — a grandezza natu-

con le statue”.® Nel definire tale patologia, gli autori dello rale. D'inverno la si riempiva d'acqua calda. Era di una

.. . . bellezza che turbava. La chiamo Sabina, come sua ma-
studio, i neozelandesi A. Scobie e J. W. Taylor non man-

dre, e se la porto con sé dappertutto.2
cano pero di includere, tra i casi citati, quello — tutto let- P PP

terario — contenuto all'interno del romanzo Justine di ) . N o )
La questione € dunque piu ampia di quanto si possa pen-
Lawrence Durrell: i i } i . ]
sare: ¢l muoviamo in un terreno diversificato, tra storia,
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psicologia, arte e letteratura; in un arco di tempo che spa-
zia dalle opere del mondo antico — Plinio, Luciano, Eliano
e molte altre voci riportano con diverse varianti la vicenda
del giovane travolto dalla passione per la statua della di-
vinita (Venere, Atena, ma non mancano casi di amore
omosessuale) — alle odierne bambole gonfiabili.3 Rispetto
ai casi antichi, va precisato che ¢ difficile, se non impossi-
bile, stabilire se essi documentino un comportamento ef-
fettivamente perverso dal momento che e plausibile che
tali episodi, come sostiene M. J. White in aperta polemica
con Scobie e Taylor, non siano che il prodotto di “un a-
malgama misterioso di mitologia, storia oscura e dice-
ria”.4 Essi rappresentano comunque un interessante ter-
reno di studi, fornendo infatti curiosi spunti di riflessione
in merito al mondo e alla mentalita degli uomini antichi.
La tradizione piu consistente all'interno dell'ampia serie
di casi di statuofilia che reperiamo nelle fonti & certamen-
te quella relativa alle opere prassiteliche, e in particolare
all’Afrodite di Cnido.
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La statua, scolpita tra il 360 e il 330 a.C., ritrae la dea
mentre si appresta a bagnarsi; nel far questo appoggia le
vesti su una hydria, e con I’altra mano, in un gesto di pu-
dicizia altamente seduttivo, si copre le parti intime alla
vista dello spettatore. La figura € morbida e flessuosa, lo
sguardo trasognato, l'atteggiamento femminile e compo-
sto: il tutto convoglia un risultato improntato alla charis,
la grazia, valore estetico di cui Prassitele diventera canto-
re imprescindibile.

Non colpiscono quindi I'apprezzamento, I'ammirazione e
le accese reazioni che I'opera genero nei contemporanei —
rilevante tra 1'altro il fatto che le copie romane non ren-
dono giustizia alla sensualita dell'originale, dal momento
che Prassitele levigo il marmo pentelico fino a renderlo
particolarmente scintillante mentre la sapiente policro-
mia dava l'illusione della vera pelle, trasformando la dea
in una donna in carne ed ossa.5 Grande risalto era poi da-

to alla statua dalla sua particolare collocazione, un piccolo
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tempio circolare che la rendeva accessibile da tutti i punti

di vista, come ricorda Plinio il Vecchio:

il tempietto ove si trova é tutto fruibile, in modo che si possa
ammirare da ogni parte 1'immagine fatta, come si crede, col
favore della stessa dea. E da qualunque parte si guardi, I'ammi-

razione non € minore.%

Essa colpi i contemporanei, oltre che per la straordinaria
bellezza, grazia e delicatezza della figura, per l'inusuale
nudita che la caratterizzava. Racconta sempre Plinio il
Vecchio che proprio per questo la statua venne rifiutata
dagli abitanti di Kos, che avevano commissionato I'opera,
ed essa fu poi acquistata dai piu lungimiranti ambasciato-
ri di Cnido.” Un nudo, quello dell’Afrodite di Prassitele,
doppiamente scandaloso, in quanto a fargli da modella fu
probabilmente Frine, etera di straordinaria bellezza.8

Nella statuaria dell'epoca la nudita era infatti prerogativa

esclusiva delle figure maschili, mentre alle etere era con-
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cesso di comparire senza vesti nelle pitture vascolari; le
dee (cosi come le mogli legittime e le madri) non venivano
raffigurate nude, ma anzi erano proprio abiti e accessori
ad attribuire loro eleganza e fascino; fu quindi Prassitele,
nel IV sec. a.C., ad abbandonare questa consuetudine e a
rinnovare profondamente I'arte greca adoperando il nudo
femminile per dare forma a statue di grandi dimensioni.

Non stupisce dunque che proprio la sensuale dea model-
lata da Prassitele abbia dato origine ad un'importante
tradizione aneddotica in cui essa figura quale oggetto del-

l'amore di un mortale.

1. Le fonti antiche

La versione piu dettagliata di questo racconto agalmatofi-
lo € contenuta negli Amores dello Pseudo-Luciano dove si
narra di un giovane che, innamoratosi della statua, sfogo

il proprio desiderio lasciando su di essa una macchia scu-
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ra, il segno di un oltraggio che lo spinse, si dice, a suici-
darsi lanciandosi gitu da un dirupo o forse gettandosi nelle

onde del mare:

Quando ci fummo abbastanza allietati alla vista delle
piante, entrammo nel tempio. Nel mezzo € situata la dea
— una bellissima statua di marmo pario — sulle cui lab-
bra contratte € appena accennato un sorriso indolente.
Poiché nessuna veste la avvolge, tutta la sua bellezza €
rivelata e messa a nudo, salvo il fatto che una mano tie-
ne nascoste con noncuranza le parti intime [...]. Poi,
quando la porta fu aperta dalla donna cui era affidata la
custodia delle chiavi, ci prese un subitaneo moto di
ammirazione per tanta bellezza [...]. Quando ne avem-
mo abbastanza e ci fummo stancati di ammirare, ve-
demmo un segno su una delle due cosce come una mac-
chia su una veste [...]. Ma la custode che stava accanto a
noi ci racconto una storia inaudita e incredibile: diceva
infatti che un giovane di non oscura famiglia (ma la sua

azione aveva fatto si che rimanesse anonimo), visitando
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spesso il santuario, per volere di un dio avverso si era
innamorato della dea [...] e per tutto il giorno, stando
seduto di fronte alla dea, le piantava gli occhi addosso e
li teneva ininterrottamente fissi su di lei. E intanto e-
metteva indistinti sospiri e lamenti d'amore [...]. Alla fi-
ne la violenta tensione dei suoi desideri si muto in di-
sperazione, ed egli trovo nell'audacia la mezzana delle
sue brame. Infatti, quando il sole volgeva ormai al tra-
monto, piano piano, senza farsi notare dai presenti, sci-
volo dietro la porta e, tenendosi non visto nella parte
piu interna, restava immobile, [...] e quando come al so-
lito i guardiani ebbero chiuso la porta dall'esterno, [...]
era rimasto chiuso dentro [...]. Dei suoi abbracci amoro-
si queste furono le tracce che si poterono vedere il gior-
no seguente, e la dea aveva su di sé la macchia come
prova di cio che aveva sofferto. Il giovane, come narra la
diceria popolare, dicono che si getto a capofitto o su de-
gli scogli o giu nelle onde del mare, e comunque spari

del tutto.?
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Appare dunque evidente il conflitto fra la funzione collet-
tiva della statua pubblica e il desiderio di possesso indivi-
duale, conflitto che porta il giovane di Cnido al suicidio,
volontario o forse indotto dalla comunita.°

A questo proposito € stato giustamente osservato che la
morte che spesso attendeva l'autore di un simile gesto di
fatto coincideva con la punizione che la cultura antica at-
tribuiva all'incesto, considerato come il piu grave dei reati
sessuali;! cio ci da quindi la misura di quanto severamen-
te venissero giudicati simili comportamenti, dal momento
che tra statua (cioe pura immagine, rappresentazione)
della divinita e divinita stessa non veniva percepita alcuna
distanza, i due elementi coincidevano; ad essere aggredito
in questi casi non era quindi un oggetto inanimato qua-
lunque, ma la dea, la protettrice della comunita e da essa
venerata. Infatti, proprio attraverso la statua e grazie a
veri e propri riti di consacrazione che facevano interveni-
re la divinita nell'oggetto chiamato ad ospitarla, lo spirito

della divinita poteva inverarsi ed essere cosi fisicamente
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presente tra i fedeli; siamo quindi al di 1a del semplice va-
lore simbolico dell'immagine, gia di per sé estremamente
pregnante in ambito religioso.

Il tentato stupro della statua-divinita rappresenta percio
una profanazione intollerabile, € un atto di hybris, e a cio
¢ dovuta la durezza della condanna; non solo il “lancio dal
dirupo”, imposto o auto-inflitto, ma anche 1'oblio eterno:
nella maggior parte delle fonti, infatti, rimane anonimo
I'autore del sacrilegio.2 Cosi accade nella Naturalis Hi-
storia di Plinio il Vecchio, contenente una prima versione
della vicenda poi pit ampiamente ripresa negli Amores:
“si dice che un tale si innamoro di questa statua, si nasco-
se di notte e si accoppio con essa (sulla statua sarebbe ri-
masta, traccia della libidine di costui, una macchia)”.13

In una variante successiva, quella tramandataci da Flavio
Filostrato nella sua Vita di Apollonio di Tiana, solo 1'in-
tervento dell'asceta vissuto nel I sec. d.C. € in grado di
dissuadere l'innamorato dalle sue intenzioni sacrileghe,

preservandolo cosi dalla condanna divina che certamente
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lo avrebbe colpito.14

Il giudizio negativo € poi condiviso dai padri della Chiesa
che tra II e IV sec. d.C. commentano tali fatti; qui pero,
esso nasce dalla critica alla idolatria pagana, che come
abbiamo visto trovava nel potere simbolico delle statue
uno dei suoi tratti essenziali.

L'idolatria ¢ condannata dai cristiani perché percepita
come una forma di falsa adorazione, dal momento che in
essa l'immagine sacra € venerata come se fosse di per sé
sufficiente, in maniera cioé feticistica.15

Leggiamo quindi nel Protrettico ai greci di Clemente A-

lessandrino, vissuto sul finire del II sec.:

Le statue sono piu ignobili di qualunque essere vivente.
E, invero, essi non sono in grado di spiegarmi come mai
siano state divinizzate le cose insensibili, e provo com-
passione, in quanto sventurati, di coloro che, a motivo
della loro stupidita, incappano in questo errore [...]. Co-

loro che fabbricano divinita venerano [...] non degli dei

http://psicoart.unibo.it

Notes

e dei demoni, ma della terra e dell'arte, vale a dire le
statue. La statua e, infatti, pura e semplice materia mor-
ta che ha ricevuto la sua forma dalla mano dell'artista.
Per noi, invece, I'immagine [di Dio] non ¢ qualcosa di
concreto, fatto di materia sensibile, ma & cosa intellegi-

bile dalla mente.1®

Inoltre, a stimolare la distruzione delle raffigurazioni del-
le divinita negli scrittori sacri dei primi secoli del Cristia-
nesimo fu certamente l'esuberante nudita che le caratte-
rizzava, la quale doveva probabilmente essere percepita
come un invito a lasciarsi andare alle gioie dei sensi.'”
Una nudita che, attraverso il potere illusorio dell'arte, mi-
stifica la verita e inganna gli animi, ed ¢ in grado di con-
durre gli uomini a compiere i gesti piu impensati e pec-
caminosi. Prosegue infatti I'autore cristiano nel capitolo

IV del Protrettico:

Fu cosi che quel famoso Pigmalione di Cipro si innamo-
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ro di una statua di avorio, si trattava di una statua di A-
frodite, ed era nuda; quell'vomo di Cipro fu vinto da
quella figura e si uni con la statua; cio &€ quanto ci rac-
conta Filostefano nella sua Storia di Cipro.

A Cnido c'era un’altra Afrodite di marmo, ed era bella;
un altro uomo si innamoro di essa e si uni al marmo: &
quanto ci racconta Posidippo nella Storia di Cnido: ecco
quale grande potere di ingannare ha avuto l'arte, la qua-
le é stata in grado di trascinare nel baratro quegli uomi-

ni dissoluti.!8

Mentre il secondo episodio traccia gli elementi essenziali

di secoli di aneddotica legati all'opera di Prassitele, il

primo descrive per sommi capi un'altra vicenda, la cui

fonte ¢ individuata in un'opera purtroppo perduta di Filo-

stefano di Cirene,9 allievo di Callimaco. Il caso di agalma-

tofilia che vi € descritto, costituisce forse la piu antica te-

stimonianza di questa particolare perversione ed € molto

probabilmente alla base della rilettura poetica fornitane
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poi da Ovidio nelle Metamorfosi.
La fonte filostefanea é citata piu dettagliatamente da Ar-
nobio, vissuto nella seconda meta del III sec. d. C e autore

della Difesa della vera religione:

Dice Filostefano, nella sua Storia di Cipro, che Pigma-
lione, re di Cipro, accecato nell'animo, nella mente, nel
lume della ragione e nel discernimento, amo come fosse
una donna la statua di Venere, verso la quale i Ciprioti
nutrivano fin dai tempi antichi rispetto e devozione, e
collocata la dea nel suo letto, come fosse stata sua mo-
glie, era solito unirsi a lei, abbracciarla e baciarla e
compiere con lei tutti quegli atti, che per essere frutto di
una vana immaginazione lussuriosa, non portavano che
frustrazione. Allo stesso modo Posidippo ricorda di aver
scritto un libro intorno a Cnido e alla sua storia, nel
quale menziona — senza tramandarne il nome — un no-
bile adolescente che, preso dalle lusinghe di Venere, per
la quale Cnido gode molta fama, scherzava anche lui la-

scivamente con la statua della stessa dea, godendo con
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lei sul letto nuziale dei massimi piaceri che accompa-

gnano l'amore.20

Che questa lunga tradizione aneddotica abbia come pro-
tagonista Afrodite, 1'infedele moglie di Efesto, non € certo
un caso: essa presiedeva alla continuazione della specie,
era la dea della fertilita, dell'amore, della bellezza e della
sessualita. In quanto tale, una delle Suvaueig (capacita) di
Afrodite e proprio quella di far innamorare chi la contem-
pli, di suscitare in chi la osservi un forte desiderio erotico.
Furono probabilmente le tradizioni locali a costruire un
ricco bagaglio di aneddoti legati ai caratteri specifici delle
diverse divinita e volti a testimoniarne le qualita. Infatti,
sia Arnobio che Clemente Alessandrino citano come fonte
originaria della vicenda di agalmatofilia che ha per ogget-
to la scultura di Prassitele un certo Posidippo, probabil-
mente vissuto tra IV e III sec. a.C. e autore di un'opera su
Cnido: sembra quindi confermata l'ipotesi di una “base

aneddotica di origine locale”2t.
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2. Mimesis e phantasia

Nei casi che coinvolgono 1'Afrodite prassitelica la celebra-
zione del potere erotico della dea si coniuga poi col moti-
vo dell'ekphrasis, nell'ambito della quale 1'approccio ses-
suale nei confronti della statua diventa funzionale all'esal-
tazione della bellezza della stessa e del suo carattere mi-
metico, tanto che Valerio Massimo, nel riprendere 1'epi-
sodio di agalmatofilia di cui fu oggetto I'Afrodite Cnidia, si
espresse in questi termini: “Prassitele, scolpita nel marmo
la statua della sposa di Vulcano, che sembra quasi viva, la
colloco nel tempio di Venere, in Cnido: era cosi bella, che
non riusci a proteggersi dall’amplesso di un maniaco ses-
suale”.22 Centrale era infatti 1'importanza attribuita nella
Grecia antica al valore della mimesis e alla credenza nel-
'esistenza di statue dotate di vita, simulacri in grado di
muoversi e produrre suoni. Non a caso, la dote principale
del leggendario inventore della statuaria a tutto tondo,

Dedalo, era proprio quella di realizzare sculture tanto rea-
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listiche da sembrare vive23 ed ingannare lo spettatore. Si
tratta di “veri e propri idoli in cui la vita non € qualcosa di
intrinsecamente fuso nella materia, ma piuttosto un'illu-
sione, una realta apparente che deriva dalla forma este-
riore delle immagini, dalla mimesi perfetta realizzata da
chi le ha scolpite”.24 Date queste premesse, considerata
cioe la posizione ambigua, al limite tra artificiale e uma-
no, che gli antichi attribuivano alle statue caratterizzate
da particolare realismo, risulta complesso stabilire, nei
casi di agalmatofilia di cui si e detto, la natura di tali amo-
ri: i protagonisti di queste vicende hanno cioe subito il fa-
scino delle statue in quanto tali o il delirio amoroso le ha
forse trasfigurate, nelle mente dell'innamorato, in esseri
viventi? Difficile rispondere, perché se da un lato non si
puo contemplare l'innamoramento per un oggetto inani-
mato se non si concepisce 1'esistenza di un soffio vitale
all'interno di esso o la possibilita di una reazione da parte
della divinita rappresentata, dall'altro le fonti tendono a

non fornire specificazioni a riguardo. In un mondo in cui
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le menti degli uomini non facevano distinzioni tra statua e
divinita, tra verosimile e vivo, tra simbolo e realta, cio ri-
sultava probabilmente superfluo.

A riguardo, degna di nota ¢ la posizione di David Free-
dberg, che nel suo studio dedicato alle particolari reazioni
che le immagini (artistiche e non) generano in chi le
guarda, ha sottolineato come l'interesse sessuale che ine-
vitabilmente suscita un certo tipo di rappresentazioni —
per quanto spesso, in particolare in riferimento alle opere
d'arte, non lo si voglia ammettere — nasca proprio dalla
possibilita di esplorare con gli occhi I'oggetto in questio-
ne, sfiorandone 1'epidermide centimetro per centimetro.
E sarebbe proprio il desiderio che ne scaturisce, il bisogno
di possesso fisico, la volonta di unirsi realisticamente a
quel corpo, a dare vita all'immagine, ad animarla renden-
do cosi possibile I'incontro amoroso.25

Tale trasformazione, nella versione ovidiana del racconto,
costituisce il dono di Venere a Pigmalione, innamoratosi

della statua da lui stesso scolpita. In questo senso, come €
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stato giustamente osservato, la vicenda di Pigmalione “ri-
solve” il paradosso della mimesi: se l'artista si impegna a
realizzare un'opera talmente realistica da sembrare viva la
scultura in questione € di fatto resa viva per mezzo dell'in-
tervento della dea. Come abbiamo visto, ci0 non avviene

nei casi finora considerati, dove

il paradosso resta tale perché la statua amata rimane,
nonostante tutto, una statua; questo porta a una impas-
se la condizione dell'innamorato, ma accresce il fascino
e la seduzione esercitata dall'opera d'arte, che suscita

passioni ma non ne ¢ preda essa stessa.2®

Rispetto a questo che possiamo definire il principio primo
dell'estetica antica, in virtu del quale un'opera & tanto piu
degna di valore quanto piu € mimetica rispetto all'oggetto
rappresentato, Ovidio sembra fare pero un passo avanti,
mettendo 1'accento sulla capacita dell'arte di sostituirsi

alla realta, concretizzando un'ideale perfezione.
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Il passo ¢ infatti direttamente collegato a quello preceden-
te, dedicato alle “oscene Propetidi”, le quali “furono a
quanto si dice le prime a prostituire il loro corpo e le loro
grazie”?7 e, avendo osato negare 1'essenza divina di Vene-
re, vennero da questa pietrificate. Proprio perché deluso
da queste donne immorali e lascive, “disgustato dei vizi
infiniti che natura ha dato alla donna”,28 Pigmalione scol-
pisce una figura femminile, realizza cioe un oggetto di ca-
rattere artificiale, che di fatto supera la natura, poiché ne
potenzia gli aspetti positivi (la bellezza), escludendo quelli
negativi (I'indecenza).29

D'altra parte quella di dare forma ad un mondo diverso,
alternativo a quello reale e rispetto ad esso migliore, rap-
presenta una delle funzioni psicologiche primarie che I'ar-
te svolge. A questo Freud allude quando nel suo saggio Il
poeta e la fantasia sostiene che “l'occupazione preferita
del bambino e il gioco. Forse si puo dire che il bambino

impegnato nel gioco si comporta come un poeta: in quan-
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to si costruisce un suo proprio mondo o, meglio, da a suo
piacere un nuovo assetto alle cose del mondo”.3°

A riguardo Stefano Ferrari sottolinea che

[...] I'arte, al pari del sogno, del gioco del bambino e
della fantasticheria & sostanzialmente appagamento di
desiderio: di fronte alla continua frustrazione e delu-
sione dei suoi desideri, 1'uomo ricorre infatti a questo
mezzo per correggere la realta o per inventarsene una

migliore e piu gratificante.s:

Victor Stoichita, autore del magistrale studio che indivi-
dua nella vicenda di Pigmalione il mito fondatore del con-
cetto di simulacro, cioe dell'immagine concepita come e-
sistente (a differenza dell'icona, che alla realta e rassomi-
gliante ed € prodotta dalla mimesis) conferma che “la
virgo che egli crea ha [...] valore di sostituzione. La statua
animata € una figura simmetrica, deviata e capovolta delle

donne pietrificate”.32
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Ovidio va quindi oltre il principio estetico della mimesis,
per adottare invece quello della phantasia, diffuso nella
Roma del tempo: imitando la realta, 1'arte la supera, for-
nendone un'immagine ideale, privata di quei difetti che la
allontanano dalla perfezione. Allo stesso modo Pigmalio-
ne “realizza 1'idea di donna che porta dentro di sé, senza
ispirarsi a modelli esterni, e 'supera' con cio la realta, se-
condo il principio dell'estetica della phantasia, che vuole

I'arte modello della natura”.33

3. La statua-bambola

A conferma di cio il v. 248, dove si dice che lo scultore
“dette [all'avorio] forma di donna, cosi bella, che nessuna
puo nascere pit bella”.34 E I'idea che si cela dietro al “pro-
totipo in gomma della donna perfetta” di Durrell, dietro
alla possibilita di acquistare un giocattolo erotico che as-

somiglia in tutto e per tutto ad una donna vera, combi-
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nando i vari elementi per costruire la partner dei propri
sogni. Benché i due mondi appaiano profondamente di-
stanti, 1'analogia con 1'oggetto bambola e suggerita da O-
vidio stesso: nonostante 1'immobilita della statua, essa e
oggetto delle cure amorevoli dello scultore, che non solo
sente il bisogno di parlarle e di toccarla, ma anche di of-
frirle doni, abbigliarla e poi nuovamente svestirla per po-
sarla nuda su morbidi cuscini.

Il passo risulta perturbante; come ha avuto modo di os-
servare Kenneth Gross, Ovidio, “evitando ogni esplicita
descrizione relativamente a questa nudita viva e fittizia
insieme, modula in tal modo un'impressione di feticismo
o di necrofilia”.35

A questo proposito, diversi studiosi hanno sottolineato
I'analogia tra tali comportamenti e quelli che generalmen-
te vengono messi in atto nell'infanzia nell'ambito del gio-
co con la bambola.

Tale analogia non si limita solamente alle cure che Pigma-

lione riserva alla sua statua, ma al modo stesso in cui la
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statua € da lui vissuta, cioé come se si trattasse di una
persona vera, che in qualche modo puo apprezzare o an-
che solo percepire i trattamenti di cui ¢ oggetto, simil-
mente alla maniera in cui la bambina gioca con la sua
bambola o il bambino con il suo orsacchiotto.3¢ Scrive in-
fatti Freud nel saggio dedicato al senso del perturbante
che “il bambino nei primi tempi in cui prende a giocare
non distingue nettamente cio che € vivo da cio che é ina-
nimato, e in particolare tratta volentieri la sua bambola
come un essere vivente”.37

Che tale aspetto possa aver rappresentato una fonte di i-
spirazione per Ovidio non ¢ d'altronde escluso, conside-
rando anche quelle che dovevano essere le dimensioni
della statua oggetto dell'amore dello scultore cipriota —
evidentemente piccole, dal momento che essa € scolpita
nell'avorio. Da questo punto di vista, sottolinea Stoichita,
€ inevitabile che la metamorfosi abbia determinato non
solo un cambiamento relativo alla materia, ma anche un

vero e proprio ingrandimento.38
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Difficile pero a questo punto stabilire se la piccola statua
ovidiana sia ricollegabile alla tradizione antica delle sta-
tue votive, gli xoana che, per la loro piccola taglia, pote-
vano essere oggetto di diversi riti cultuali, o se invece il
riferimento vada alle bambole ellenistiche, realizzate ge-
neralmente in terracotta, pit raramente in avorio o in le-
gno. Come sottolinea lo storico e specialista del gioco nel
mondo antico Michel Manson nel cercare di rispondere
alla domanda Le mythe de Pigmalion est-il un mythe de
la poupée?, se da una parte il protagonista non crede nel-
la presenza di un'essenza divina all'interno della statua
amata, cosi come invece accade per le statuette votive,
dall'altra non possiamo neanche dire che il suo compor-
tamento sia fino in fondo assimilabile a quello della bam-

bina che gioca con la propria bambola, poiché

se egli sembra credere che la statua sia viva, parlando e
giocando con lei come farebbe un bambino, il gioco si

sgretola nel momento in cui egli si rivolge alla divinita.
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L'oggetto deve diventare una donna ed entrare diretta-
mente nel mondo della sessualita adulta, regolata dal
matrimonio. Il ludico ¢ dunque circoscritto al primo ri-

tuale amoroso descritto da Ovidio.39

Per quanto il comportamento dello scultore possa richia-
mare l'atteggiamento della bambina/bambino nei con-
fronti della sua bambola/orsacchiotto, € necessario rico-
noscere che tali gesti sono in effetti animati da un vero e
proprio desiderio erotico. Assistiamo dunque ad uno spo-
stamento dell'oggetto bambola dalla sfera infantile, in cui
funge da oggetto transizionale, strumento rassicurante
attraverso il quale il bambino si rende progressivamente
indipendente dalle cure della madre, a quella adulta, in
cui diventa gioco erotico.

Un processo analogo a quello che anima una particolare
forma di agalmatofilia che vede nelle bambole gonfiabili o
nelle piu elaborate Real Doll, 1'oggetto di investimento

erotico, ed efficacemente messo in luce da Rosalinda
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Quintieri:4° tale percorso descrive il passaggio dall'infan-
zia, in cui l'oggetto bambola figura normalmente come
quello che Winnicott definirebbe un oggetto transizionale,
doppio del sé e sostituto della madre, a un'eta adulta in
cui esso ricompare quale giocattolo erotico e/o, soprattut-
to nel caso delle estremamente verosimili Real Doll4
come protagonista di una relazione affettiva immaginaria.
La bambola gonfiabile risulta in questo senso doppiamen-
te perturbante: lo ¢ di per sé, nel senso datogli da Jentsch,
dal momento che essa esemplifica al massimo grado, pro-
prio come la statua o l'automa, “il dubbio che un essere
apparentemente animato sia vivo davvero e, viceversa, il
dubbio che un oggetto privo di vita non sia per caso ani-
mato”,42 e lo € anche in quanto ritorno di un passato re-
moto, di un oggetto che ci & familiare ma che svela ora un
nuovo significato.

Il desiderio della donna perfetta attraversa dunque i seco-
li e si esplica oggi in nuove forme, perché “I'essenza inti-

ma del mito non ha fine e confine in un tempo determina-
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to, quello dei Greci ad esempio, e costeggia tutta la storia,
fa da araldo ad ogni pensiero, accompagna finanche la
pratica vitale di ogni giorno e il nostro sentimento di uo-

mini”.*
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